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1862. Sohn eines Advokaten aus Komorau;
absolv. 1810-13 das Akad. Gymn., 1813-16
das Schottengymn., 1817-22 die philosoph.
Jgg. und das Jusstud. an der Univ. Wien.
Teils aus finanziellen Griinden, teils aus
Theaterleidenschaft brach er sein Stud. ab
und debut. erfolgreich 1822 an der Wr.
Hofoper als Sarastro. Ab 1823 Wander-
jahre zwischen verschiedenen dt.sprachigen
Bithnen (Amsterdam, Briinn, Graz, PreB-
burg und Lemberg), wobei N. seine spiter
so zugkriftige Fihigkeit zum Extempo-
rieren entwickelte und schrittweise den

bergang vom BaBbariton zum Sprech-
theater, von ernsten zu kom., von hochdt.
zu Dialektrollen vollzog. Ab 1831 hatte
N. durch Carl (s. Bernbrunn) ein dauern-
des Engagement am Theater a.d. Wien
als Komiker und Biihnendichter. Hier ent-
wickelte N. eine neuartige, oft ans Groteske
reichende und provozierende Komik, die
sich von der naiven, publikumsgenehmen
,»,Qefiihls- und Behaglichkeitskomik** der
damals gefeierten Volksschauspieler Schu-
ster, Raimund und Scholz deutlich abhob.
Geschickt lieB N. diese unterschiedlichen
Auffassungen der kom. Figur in die zu
bewullten Gegentypen gestalteten Rollen
fiir sich und Scholz, der gleichfalls Mitgl.
der Truppe Carls war, eingehen. Ab 1839
spielte N. auch in dem ebenfalls Carl ge-
horigen Leopoldstidter Theater (ab 1847
Carl-Theater), ab 1845 nur mehr dort.
1854 pachtete er das Carl-Theater, wobei
die kiinstler. Leitung von C. Treumann,
die administrative von seiner Lebens-
gefahrtin, der Sédngerin Marie Weiler,
wahrgenommen wurde. Mit dieser lebte
N., den seine Frau 1827 nach vierjihriger
Ehe verlassen hatte, ab 1828 in Lebens-
gemeinschaft, ein Verhiltnis, das seinem
Hang zur bohemienhaften Ziigellosigkeit
entgegenwirkte, jedoch von Spannungen
nicht frei war. 1860 trat er als Dir. zuriick
und libersiedelte nach Graz, wo er 1862 zum
letzten Mal auftrat. N.s Komddiantentum,
die Losungsversuche seiner seel. Spannun-
gen in der beiBenden Ironie und die Ver-
achtung der hohen literar. Zirkel zugunsten
des unmittelbaren Kontakts mit einem
breitgestreuten Publikum préigen die Eigen-
art seines Werkes. Laufend erginzte er
sein Repertoire (insgesamt 879 Rollen)
und lieferte durchschnittlich drei Stiicke
pro Jahr, ohne sich allerdings um das
Schicksal seiner Texte zu kiimmern, was
die spitere hist.-krit. Gesamtausgabe vor
schwierigste Probleme stellen sollte. Inner-
halb seines reichen Schaffens lassen sich
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drei von unterschiedlichen Werktypen ge-
kennzeichnete Perioden ansetzen: Von den
Anfangen bis 1838 dominierten ,,kolossa-
lische*, aggressive Satiren, sog. Anti-
mérchen, in denen sich N. allmihlich
von der Wr. Tradition des Zauberspiels
und Besserungsstiickes zugunsten eines
stiarkeren realist. und didakt. Akzents 16st,
um das Weltbild des Biedermeier parodist.
zu negieren. Bekannteste Beispiele sind
etwa nach dem Jahr der Erstauffiih-
rung: ,,Die Verbannung aus dem Zauber-
reiche®, 1828, ,,.Der bose Geist Lumpazi-
vagabundus*, 1833, ,,Die Familien Zwirn,
Knieriem und Leim*, 1834, ,,Zu ebener
Erde und erster Stock*, 1835, ,,Das Haus
der Temperamente‘, 1837. 1839-52 sind
es zwei Gruppen, in denen die Aggression
zum Spiel erhoben, die Komik zur iron.
Lebensphil. entwickelt wird: Zunichst die
aufgrund zumeist franzds. Vaudevilles
oder anderer fremder Vorlagen entstan-
dene Form der Posse mit Gesang, da-
neben, bes. um 1848, eine Reihe melo-
dramat. Intrigen und polit. Satiren, deren
Apergus den vorgestellten Einzelfall zur
Gesellschaftskritik ausweiten, wie ,,Die
verhiangnisvolle Faschingsnacht®, 1839,
»Der Talisman®, 1840, ,,Das Maidl aus
der Vorstadt®, 1841, ,,Einen Jux will er
sich machen®, 1842, ,,Nur Ruhe!*, 1843,
,, Liebesgeschichten und Heiratssachen®,
1843, ,Der Zerrissene*, 1844, , Das
Gewilirzkramerkleeblatt*, 1845, , ,Unver-
hofft, 1845, ,,.Der Unbedeutende*, 1846,
,Freiheit in Krahwinkel*‘, 1848, , Hollen-
angst*‘, 1849, ,,Der alte Mann mit der
jungen Frau®, verfaBt 1849, ,,Kampl®,
1852. 1853-62 entstanden entschirfte Sa-
tiren, z. Tl. Auftragsarbeiten, die bes.
durch die fiir N. selbst geschriebenen kom.
Rollen wirken: ,,Umsonst!*, 1857, ,,Frii-
here Verhiltnisse*, 1862, , ,H&iuptling
Abendwind*, 1862. Eine Sonderstellung
nehmen N.s literar. Parodien und Tra-
vestien ein, die aus einer beliebten Gattung
der Wr. Volkskomddie zum Instrument
iron. Enthillung weiterentwickelt wurden,
um mit unterschiedlicher Treffsicherheit
die pathet. Hohlheit zeitgendss. Erfolgs-
stiicke anzuprangern (z. B. ,,Robert der
Teuxel“, 1833, ,Weder Lorbeerbaum
noch Bettelstab*, 1835, ,,Judith und Holo-
fernes, 1849). In Aufbau und Konfigu-
ration zeigen N.s Stiicke die Eigenart der
Osterr. Restaurationsdramatik: Nicht die
Erfillung klass., theoret. Formprinzipien,
sondern die effektvolle Realisierbarkeit
des dramat. Gegenstandes auf dem Thea-



